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Die Concordantiae caritatis des Ulrich von Lilienfeld

Martin Roland (Wien)

CONCORDANTIAE CARITATIS — WAS VERBIRGT SICH HINTER DIESEM LATEINISCHEN TITEL? IM FOLGENDEN BEITRAG
WIRD DAS BEI WEITEM BERUHMTESTE STUCK AUS DER LILIENFELDER STIFTSBIBLIOTHEK VORGESTELLT. EIN VOR ETWA
750 JAHREN MIT DER HAND AUF PERGAMENTBLATTER GESCHRIEBENES BUCH MIT WEIT UBER 1000 ILLUSTRATIONEN.
NACH EINER KURZEN VORSTELLUNG UND ZWEI DETAILLIERT BESCHRIEBENEN BEISPIELSEITEN FOLGEN GEDANKEN
ZU DEN ZIELEN, DIE DIE HERSTELLUNG DIESES MEISTERWERKS BESTIMMTEN. ULRICH VON LILIENFELD TRITT UNS ALS
KREATIVER AUTOR, ALS ORGANISATOR, SCHREIBER UND LEHRER ENTGEGEN.

Der Codex 151 der Stiftsbibliothek Lilienfeld verblieb immer
im Besitz der Ménche und wurde — vielleicht mit kurzen
Unterbrechungen um Abschriften anzufertigen (dazu sie-
he S. 266f) — auch immer im Stift selbst verwahrt. Dieses
mittelalterliche Buch gehért zu den wertvollsten, am bes-
ten gehlteten und am intensivsten studierten Schatzen
Lilienfelds.

Im Prolog nennt sich ein Zisterzienser namens Ulrich, Abt
von Lilienfeld, als Autor (CLi 151, fol. 2r). Als Werktitel gibt er
Concordantiae caritatis (die Ubereinstimmungen in der Lie-
be) an. »Concordantiae« weist auf die grundlegende Me-
thode hin, die das Werk pragt, ndmlich das Zusammenstel-
len von Szenen aus verschiedenen Kontexten (Altes und
Neues Testament, Heiligenleben, Natur). »Caritas« verweist
allgemein auf die Liebe, die jeden Christen pragen soll, im
Speziellen aber auch auf die »Carta caritatis«, das grund-
legende Verfassungsdokument des Zisterzienserordens,
dessen Titel man frei mit »Grundlage zum liebevollen Zu-
sammenleben« Ubersetzen konnte.

Fur das Bild-Text-Programm der Concordantiae caritatis hat
Ulrich 248 Gruppen zusammengestellt, die nach einem
bestimmten Schema aufgebaut sind: Im aufgeschlagenen
Buch wird links der Inhalt im Bild prasentiert (Abb. 15.2),
rechts erldutert der begleitende Text die Zusammenhange
(siehe Abb. 15.1). Jede Bildseite besteht aus einer Haupt-
szene und vier Vergleichen, insgesamt also 1240 lavierte

Abb. 15.1 (vorhergehende Seite)
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Abb. 15.2 Schema

Die aufgeschlagene Concordantiae caritatis: CLi 151, fol. 96v-97r, typologische Gruppe zu dem gekreuzigten

Christus zwischen den Schachern
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Rolle - Buch — Handschrift - Codex

Texte wurden in der Antike auf Papyrus-Rollen ge-
schrieben. Ab dem 1. Jahrhundert wurde die Rolle
vermehrt durch den Codex ersetzt, Pergament-Blat-
ter, die durch feste Deckel geschitzt waren. Der Inhalt
wurde mit der Hand eingetragen, daher stammt der
Begriff sHandschrift«. Ab dem 13. Jahrhundert wurde
in Europa auch Papier verwendet, um 1450 entwickel-
te Johannes Gutenberg den Druck mit beweglichen
Lettern. Bis heute ist das Buch, in dem man blattern
kann, allgegenwartig.

Abb. 15.3 (rechts)
Siegel von Abt Ulrich an einer 1346 ausgestellten Urkunde?

Federzeichnungen. Die Gruppen sind dem Ablauf des Kir-
chenjahres folgend angeordnet: zuerst der Jahreskreis von
der Adventzeit Uber Weihnachten, die Fastenzeit und Os-
tern bis zu den »gewdhnlichen« Sonntagen nach Pfingsten
(fol. 2v=155r: 156 Gruppen),” dann 73 von Ulrich ausgewahl-
te Heiligenfeste vom hl. Andreas (fol. 157v/158r: 30. Novem-
ber) bis zur hl. Katharina (fol. 229v/230r: 25. November).2
Ausgangspunkt jeder Gruppe ist eine in ein Medaillon ein-
geschriebene Hauptszene (das Sonntags- oder Festevan-
gelium bzw. eine Szene aus der Vita des oder der Heiligen).?
Diese wird von vier kleineren Medaillons umgeben,

die vor allem Propheten zeigen, deren Zitate
Ulrichs Meinung nach auf die Hauptszene
verweisen (Abb. 15.4).

Abb. 15.4

CLi 151, fol. 96v: ljob und Jesaja
aus den Prophetenmedaillons
(siehe auch Abb. 15.8)

Ulrich von Lilienfeld

Uber den Autor ist einiges
bekannt? Am 21. April
1308 liellen Hainreich der
Nérnberger und seine Frau 4
Matzz, die Eltern Ulrichs,
eine Urkunde ausstellen,
die ihrem Sohn eine
Ausbildung im Stift Li-
lienfeld ermdglichte?
Der Name von Ulrichs
Eltern lasst vermuten,
dass sie Zuwanderer aus
Nurnberg waren. Ulrich
hatte im Stift einen Vorldu-
fer, Christan von Lilienfeld
(gest. 1329), der auch als Autor
hervortrat und Ulrich als jungen
Novizen und Ménch entscheidend
pragte’ 1345 wurde Ulrich zum Abt

gewadhlt und verblieb bis 1351 in diesem Amt. Nach
seinem Amtsverzicht wird er sich der Abfassung und
Herstellung der Concordantiae gewidmet haben (sie-
he ab S. 258). Er starb an einem 20. April, das Jahr ist
nicht Uberliefert.®

)
5,
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Darunter folgen in zwei Registern Vergleiche, in der Mit-
te der Seite zwei Vorbilder aus dem Alten Testament
(Abb. 15.5), unten zwei Naturbeispiele (Abb. 15.6).

Die Gliederung der Textseite (Abb. 15.1) entspricht mit dem
in Langzeilen und dann in zwei Spalten geschriebenen
Text dem Aufbau der Bildseite.

Abb. 15.5 (rechts) CLi 151, fol. 39v: Eine von beinahe 500
Vergleichsszenen aus dem Alten Testament, die der Haupt-
meister geschaffen hat (siehe S. 260)

unc

S

Abb. 15.6 CLi 151, fol. 80v, Naturbeispiele. Der »Fortschrittliche Meister« (siehe S. 259) stellt Braunbar und Wildschwein durchaus

erkennbar dar.’

Typologie als Methode

Die Methode, die Ulrich anwendet, wird Typologie ge-
nannt. Sie beruht darauf, dass fiir Geschehnisse des Neuen
Testaments (Ausgangspunkt = Antitypus) Vorbilder (Typen)
in den Texten des Alten Bundes gesucht werden. Solche
Vergleiche hat schon Jesus selbst verwendet, als er (nach
Joh 3, 14-16) im néchtlichen Gesprach mit seinem Freund
Nikodemus seinen bevorstehenden Tod mit der Erhéhung
der Ehernen Schlange (Num 21, 4-9) verglich.

Im Laufe der Jahrhunderte wurden sowohl andere Texte
einbezogen als auch das Ordnungsprinzip variiert. Im Be-
zug auf zusdtzliche Texte gab Ernst Friedrich Ohly 1940
eine bis heute glltige prazise Definition:" Er unterschei-
det biblische, halbbiblische und auBerbiblische Typologie.
Nach seiner Definition sind bei Ulrich die Gruppen mit
Evangelienstellen als Antitypen in Bezug auf die alttesta-
mentlichen Typen »biblische« und in Bezug auf die Natur-
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beispiele »halbbiblische Typologie«. Bei den Gruppen zu
den Heiligenfesten sind die Vergleiche zum Alten Testa-
ment »halbbiblische«, jene zu den Naturbeispielen »aul3er-
biblische Typologie«, denn weder der Heilige noch das Tier
oder die Pflanze entstammen der Heiligen Schrift.

Ab dem spéteren 12. Jahrhundert wurden verstarkt auch
typologische Bildzyklen entworfen. Das urspriingliche
Prinzip, also vom Neuen Testament auszugehen, behielten
der weltbekannte Verduner Altar in Klosterneuburg, dem
wahrscheinlichen Wohnort von Ulrichs Eltern, die Biblia
pauperum (Armenbibel; siehe S. 262f mit (Abb. 15.16) und
das Speculum humanae salvationis (Heilsspiegel) bei.? In
der fir den franzosischen Kénigshof entstandenen Bible
moralisée (siehe S. 263f mit (Abb. 15.17) sind die Gruppen
nach dem Alten Testament geordnet und in den Concor-
dantiae Ulrichs nach dem Kirchenjahr.® Das Bild wurde zu
einem Medium, das (mitunter hochkomplexe) theologi-
sche Ideen leichter versténdlich machen konnte. Zudem
erleichterte es das Erinnern — keineswegs nur bei Ungebil-
deten - entscheidend.
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Ulrichs innovative Leistungen und die
Herstellung der Lilienfelder Concordantiae

Ulrich erweiterte die Anwendung der Typologie, indem
er auch Szenen aus dem Leben der Heiligen als Antitypen
verwendete (vgl. S. 256f zum hl. Bernhard). Zusammen mit
dem kreativen Aufbau nach dem Kirchenjahr und der Ein-
beziehung der Naturbeispiele kann Ulrichs Werk sehr zu
Recht als krénender Abschluss der Entwicklung der typolo-
gischen Bilderhandschriften des Mittelalters gelten.

Nach dem typologisch aufgebauten Hauptteil folgt in
den Concordantiae ein »Tugend- und Lasteranhang« (fol.
249v-252v); wieder spricht Ulrich den Leser mit einer Kom-
bination aus Bild- und Textbotschaft an. Zuerst ein latei-
nischer Etymachietraktat,”” bei dem Tugenden und Laster,
jeweils auf Tieren reitend, gegeneinander im Zweikampf
antreten (Abb. 15.7), dann weitere Bild-Text-Seiten, die oft
deutschsprachige Elemente enthalten.

Die klinstlerisch bescheidenen lllustrationen (Abb. 15.7) hat
der Autor Ulrich von Lilienfeld selbst gezeichnet (zu seinem
Anteil an der Herstellung siehe S. 258-260). Die typologi-
schen Gruppen des Hauptteils wurden jedoch von zwei
»professionellen« Malern verfertigt. Der »Fortschrittliche
Meister« war ein Kinstler von internationalem Rang (siehe
Abb. 15.1, Abb. 15.4, Abb. 15.6 und S. 259), der Hauptmeis-
ter war eher lokal geprdgt (Abb. 15.5). Zu den beteiligten
Malern und Schreibern siehe ausfihrlicher S. 259f bzw. 258f.
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Abb. 15.7 CLi 151, fol. 251v-252r: Verschwendungssucht (LVXVRIA) und Enthaltsamkeit (CASTITAS); eigenhdndige Zeichnung

des Ulrich von Lilienfeld; siehe S. 260
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Abb. 15.8
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Der gekreuzigte Christus zwischen den beiden Schachern (cLi 151, fol. 96v) - Zum Karfreitag (Abb. 15.8)

Anhand dieser Gruppe wird der Aufbau der Concordantiae
caritatis beispielhaft vorgestellt. Die gezeigte Bildseite ist
in der liturgischen Abfolge dem Karfreitag, dem Todestag
Jesu, zugeordnet. Zu den Tagen der Heiligen Woche - also
von Griindonnerstag bis zum Ostersonntag — gibt es nicht
wie Ublich je eine Bild-Text-Gruppe, sondern Ulrich von
Lilienfeld widmet den einzelnen Ereignissen dieses heils-
geschichtlich zentralen Abschnitts insgesamt 31 Gruppen.
Passion und Auferstehung werden so dem Betrachter/
Leser in einer dichten, jeweils typologisch ausgedeuteten
Bildfolge vor Augen gestellt.

Die lllustrationen dieser Gruppe stammen vom »Fortschritt-
lichen Meister« (siehe S. 259). Sie nehmen uns durch ihre
differenzierten Schilderungen gefangen: Wahrend Christus
ruhig am Kreuz hangt und eher Erlésung als Leiden vermit-
telt, werden die Schrecken des Kreuzestodes durch den
linken Schacher dargestellt. Er windet sich in Todesqualen,
seine Seele wird von einem Teufel geschnappt. Der rechts
von Christus gekreuzigte Verbrecher hat sich bekehrt, seine
Seele wird von einem Engel in Empfang genommen (Lk 23,
33, 39-43). Ulrich deutet die beiden — einem tief verwurzel-
ten christlichen Antijudaismus folgend - als Heide, der sich
bekehrt, und als Jude, der an seinem Glauben festhalt.

Als praefigurationes (prae = vor; figura = Gestaltung) wahlt
Ulrich zwei Szenen, in denen Figuren des Alten Testamen-
tes — so wie Christus am Kreuz gegeniber den Mitverur-
teilten — letzte Verflgungen treffen. Der sterbende Jakob
Ubertragt seinem (jiingsten) Sohn Josef einen besonderen
Anspruch auf ein Gebiet, das er von den Amoritern erobert
hatte (Gen 48, 22). Rahel nennt sterbend ihr Neugeborenes
filius doloris (Sohn des Schmerzes), Jakob, der Vater, jedoch
filius dextere (Sohn der Rechten) (Gen 35, 18). Hier werden
der Mutter und dem visiondren Vater zwei Erkenntniswe-
ge zugeordnet. Aus heutiger Sicht scheint gerade dieser
von Ulrich gewéhlte Vergleich eine Uberwindung der anti-
judischen Ressentiments zu erlauben.

Die Naturbeispiele sind der Eselskentaur und der
Trebius-Fisch. Der Onocenthaurus vereint in seiner zwie-
spaltigen Natur die Umkehr des rechten Schéchers, wo-
bei Ulrich dem Eselskopf (!) das bose Vorleben und dem
menschlichen Korper () die Bekehrung zuordnet. Ulrich
deutet das Tier anders als die Antike, die einen tierischen
Leib mit einem menschlichen Oberkérper kombiniert. Der
lllustrator folgte dem antiken Bild sogar so weit, dass er kei-
nen Esel, sondern eine Pferdestute als Vorlage fiir den Un-
terkorper des Tieres wahlte® Ulrich war sich, als er die Bild-
beischriften schrieb, des Widerspruchs bewusst: Er konnte

sich freilich nicht anders helfen, als — seinem Text folgend
— caput asini (Eselskopf) neben den als Menschenkopf dar-
gestellten Kopf und Corpus hominis (Kérper des Menschen)
neben den Tierleib zu schreiben. Wie es zu diesem »Fehler«
kam, ist nicht restlos zu kldren. Bisher habe ich den Kiinstler
als Verursacher benannt, der die Vorgaben falsch umge-
setzt habe.” Denkbar ist aber auch, dass Ulrich zuerst von
der traditionellen Form des Mischwesens ausging und in
diesem Stadium der Werkgenese der »Fortschrittliche Meis-
ter«, der ja nur kurz zu Verfigung stand, die Bildseite schuf.’®
Erst bei der Abfassung des Textes kdnnte Ulrich seine Inter-
pretation gedndert und die Bildbeischriften angeftigt ha-
ben. Er verzichtete jedoch aus Respekt vor der Qualitdt der
Malerei auf eine Korrektur des Bildes.” Bemerkenswert ist
auch, wie die spéteren Abschriften mit diesem Bild-Text-Wi-
derspruch umgingen. Der lllustrator der 1413 entstandenen
Abschrift in Budapest schuf einen Vierfiiler mit Eselskopf,
der statt Hufen Uber menschliche Hande und Fiil3e verfugt
(Abb. 15.20). In der um 1460 entstandenen, heute in New
York verwahrten Abschrift wird, genau dem Text Ulrichs fol-
gend, ein »menschlicher« Zweibeiner gezeigt, der — gleich-
sam wie eine Maske — einen Eselskopf tragt.?

Der Trebius-Fisch hat so wie der Eselskentaur keine Entspre-
chung in der realen Natur. Er ist schwarz und entspricht
damit dem bosen Vorleben des rechten Schachers. Das
Fleisch des Fisches habe zudem die Wirkung, am Grund ei-
nes Brunnens verborgenes Gold an die Oberfliche zu brin-
gen, so wie Christus das Gute in der Seele des Verbrechers
hervorbringen konnte. Die Ausdeutung der imaginierten
Natur hat Ulrich nicht erfunden, sondern er konnte sie sei-
ner Hauptquelle Thomas von Cantimpré, De natura rerum
(Uber das Wesen der Dinge), entnehmen.

Die Bedeutung des »Fortschrittlichen Meisters« wird vor
allem an der expressiven Kraft seiner Figuren deutlich.
Betrachten Sie z. B. die Prophetenhalbfiguren, die das
Hauptmedaillon umgeben. Jeder der vier Herren wird als
lebendiger Charakter sptrbar. Kunsthistorisch besonders
bemerkenswert ist Jesaja, der mit seinem erhobenen rech-
ten Arm eine tiefe Gewandhohle 6ffnet, deren Finsternis
seinen im Verhéltnis sehr kleinen Kopf zu erfassen droht.
Der entschlossene Blick des Propheten belehrt uns aber,
dass er sich nicht vom Schicksal besiegen lassen will. Er pro-
phezeit zwar, dass der Gottesknecht unter die Verbrecher
gerechnet werden wird (Jes 53), das Leben Jesu zeigt aber,
dass dies mit Absicht geschah, denn der Sohn Gottes voll-
brachte sein Heilswerk bewusst ohne weltliche Macht.
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HI. Bernhard (cLi 151, fol. 205v) -

Auch wenn der hl. Bernhard (um 1090-1153) keineswegs
der GrUnder der Zisterzienser war, so ist er doch zweifelsfrei
ihr bekanntester Heiliger und wird im Orden, dem Lilienfeld
seit seiner Griindung angehdrt, bis heute hoch verehrt. Wir
sehen den heiligen Abt auf seinem Totenlager, funf Mitbri-
der stehen bei ihm. Ulrich nennt Bernhards Tugenden, aber
er berichtet von keiner konkreten Begebenheit, sodass der
Maler keine unmittelbare Anregung fur seine Darstellung
im Text finden konnte. Der hier tatige Hauptmeister’ muss-
te, um seine Aufgabe erflllen zu kédnnen, engen Kontakt
mit dem Autor pflegen. Haufig bedient er sich standardi-
sierter Bildmuster, hier fur den »friedlichen« Tod eines oder
einer Heiligen.

Zu sehen ist der bildparallel liegende Kérper des Sterben-
den und die Seele, die von zwei Engeln mit einem Tuch
in den Himmel gehoben wird. Vier Zitate hat Ulrich aus-
gesucht, die den Tod Bernhards begleiten: Das Medaillon
mit K&nig David umgibt das Psalmzitat »In den Todesstaub
hast du mich gelegt« (Ps 22, 16). Aus dem Buch der Weisheit
(Weish 4, 7), stammt die VerheiBung: »Wenn der Gerechte
vom Tod Uberrascht wird, wird er in Erquickung sein« Zu
Bernhard stellt Ulrich eines der wenigen Zitate aus einem
Evangelium (Lk 16, 22): »Von Engeln wurde er in den Schol}
Abrahams gefihrts, eine Stelle, die sich — ungewdhnlich fir
die Zitate — im Hauptbild wiederfindet. Das vierte Zitat »Der
Gerechte moge bei seinem Tod hoffen« stammt aus dem
14. Kapitel des Buches der Spriiche (Vers 32), dargestellt ist
offenbar Kénig Salomo, der als Autor dieses Buches galt.
Das erste Vorbild aus dem Alten Testament ist dem Buch
Exodus entnommen: Der goldene Tisch im Bundeszelt (Ex
25, 23-26). Der goldene Rand des Tisches sei, so Ulrich, wie
die honigflieBende Lehre des hl. Bernhard (»mellifluus« ist
eine gebrauchliche Auszeichnung Bernhards). Im zweiten
Vorbild wird Bernhard mit Kénig Ptolemadus gleichgesetzt,
der die Kronen Agyptens und Asiens auf seinem Haupt
trégt (1 Makk 11, 13), so wie Bernhard in seinem Tod mit den
Kronen des Leibes und des Geistes gekront wurde.

Als Quelle fur die beiden Naturbeispiele, Myrte und Chama-
leon, gibt Ulrich Isidor von Sevilla an. Der Myrtenbaum ent-
springt auf steinigen Béden, jedoch mit Vorliebe am Ufer
des Meeres (recte des Wassers), so wie Bernhard, der die
Strenge des Ordenslebens — den steinigen Boden - kannte.
Die Eigenschaften der Pflanze passen weniger auf die ei-
gentliche Myrte (Myrtus communis), sondern eher auf die
auch in unseren Gegenden anzutreffende Myricaria germa-
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Festtag im Heiligenkalender: 20. August (Abb. 15.9)

nica (Deutsche Tamariske). Das Chamaleon wiederum sei
ein kleines, aber buntes Tier, das seine Nahrung aus der Luft
nehme. Bernhard war klein in seiner Demut, bunt durch die
Vielfalt seiner Tugenden, und er nahrte sich gleichsam aus
dem Geist der Wissenschaft. Der Darstellung des Chama-
leons sieht man an, dass der Zeichner (und nattrlich auch
der Autor Ulrich) keine Weltreisenden des 21. Jahrhunderts
waren und daher nattrlich nie ein Chamaleon gesehen ha-
ben. Die Darstellung ist ebenso weit von der Natur entfernt
wie die Eigenschaften, die dem Chamaleon zugeschrieben
werden. Wahrend der Hauptmeister keine Tendenz zeigt,
Natur zu beobachten, verfligt der »Fortschrittliche Meis-
ter« (siehe die vorherige Bildgruppe und Abb. 15.6) Uber
ein damals ganz avantgardistisches Interesse und auch die
kUnstlerischen Fahigkeiten Tiere wiedererkennbar abzubil-
den, wie etwa die charakteristischen Zahnstellungen von
Bar und Wildschwein zeigen.

Neben dem Vers um das Hauptmedaillon finden sich auch
auf der Textseite (fol. 206r) unterhalb der Erklarungen Ul-
richs zwei Zeilen in gebundener Rede (Abb. 15.10): Sanctus
Bernhardus fraglat ceu celica nardus / Exstirpet sentes scelerum
nos inpedientes. (Der heilige Bernhard duftet wie die himm-
lische Narde [eine wohlriechende Pflanze] / Er jatet die Dor-
nenstraucher des Vergehens aus, die uns abhalten.)

In kleinerer Schrift sind Synonyme beigefiigt, also andere
ebenfalls lateinische Begriffe, die etwas Ahnliches aussagen
und am Ende a regno celi (vom Himmelreich), um klar zu
machen, wovon uns die Dornenstrducher fernhalten, die
Bernhard fUr uns aus dem Weg rdumt. Bei anderen Grup-
pen finden sich auch deutsche Erkldrungen, die deswegen
von grofem Interesse sind, weil die deutschen Namen
vieler Naturdinge hier feststellbar sind. Gerade diese Beifti-
gungen machen die Verwendung als Lehrbuch ganz offen-
sichtlich (dazu S. 261-263).
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Abb. 15.10 Der rote Merkvers und die kleine Notizschrift von
Ulrichs Hand, dariiber die zwei Zeilen des Haupttextes von
Schreiber G
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Kooperation — Reprasentation —

Identifikation

Gedanken zum Verwendungszweck der Concordantiae caritatis (StiB Lilienfeld, CLi 151)

Nach der einleitenden Vorstellung der Concordantiae cari-
tatis und der Prdsentation zweier Beispielgruppen méch-
te ich Sie auf den kommenden Seiten bei der Suche nach
dem »Sitz im Leben« dieser mittelalterlichen Handschrift
begleiten. Dabei werde ich die Aussagen des Autors, Ulrich,
Altabt von Lilienfeld, im Prolog meinen eigenen, durchaus
ungewohnlichen Gedanken gegentberstellen, um die Zie-
le, die mit der Herstellung verbunden waren, besser ver-
standlich machen zu kénnen.

Herstellungsumstande und Kosten

Wenn eine Klostergemeinschaft viel Geld in die Hand
nimmt, eine Investitionsentscheidung trifft, dann steht — so
wollen wir hoffen - ein Plan dahinter. Erstaunlicherweise ist
es ziemlich schwierig, den Plan zu ergriinden, der hinter der
Produktion des Codex 151 steht.

Dass hohe Kosten angefallen sind, machen schon die 134
Pergamentdoppelblatter,® die etwa 35 x 55 cm grol3 sind,
deutlich.® Die Beschaffung dieser 134 speziell verarbeite-
ten Tierhaute, also eine durchaus beachtliche Herde, war
kostspielig, wesentlich teurer aber war es, den Autor tber
lange Jahre »durchzuflttern, denn ein so umfangreiches
Werk zu verfassen, geschieht nicht nebenbei. Ulrich wird
die Idee zu seinen Concordantiae sicher Uber viele Jahre
mit sich herumgetragen haben, er wird Material gesam-
melt und an seiner Methode gefeilt haben. Dann aber
wurde ihm klar, dass er sich entscheiden musste zwischen
seinem Leitungsamt und seinen literarisch-wissenschaft-
lichen Ambitionen. 1351 ist er als Abt zurlickgetreten, die
Monchsgemeinschaft hat fir den Altabt einen »Dienstpos-
ten« im Bereich der »Humanities«*® geschaffen!

Und, wie ich vor einigen Jahren durch genaue Analyse
der Herstellungsumstéande zu erweisen versucht habe,
hat Ulrich weitere Kréfte des Klosters mit seinem Projekt
beschéftigt.”” Das hat zwar weitere Eigenleistungen des
Stiftes bedeutet, es hat aber auch Kosten fiir professionelle
(Ab-)Schreiber gespart, denn seine Mitarbeiter/Schiler wa-
ren neben Ulrich selbst als Schreiber tatig. Wahrend Ulrich
ein geUbter Schreiber war, merkt man der Schrift seiner
Mitbrlider an, dass sie das Schreiben erst lernen mussten.
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Abb. 15.11 CLi 151, fol. 40r, Ausschnitt mit dem Text zum ers-
ten Typus aus dem Alten Testament und zum ersten Naturbei-
spiel, geschrieben von Schreiber F?® mit zahlreichen Korrektu-
ren Ulrichs (unter anderem tragt er eine ibersprungene Zeile
nach). Von Ulrich stammen auch die roten Uberschriften und
die deutsche Ubersetzung helfant des lateinischen Begriffs
elefantes.?”
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Die Buchstaben mussten einheitlich geformt werden und
mussten einem dsthetischen Mindestanspruch geniigen.
Und natdrlich sollte auch das auf dem Pergament stehen,
was der Autor vorgab. Gerade hierbei sind deutliche Unter-
schiede zwischen den einzelnen Mitarbeitern festzustellen.
Einige erlangten grolere Sicherheit, die Haufigkeit der Feh-
ler nimmt deutlich ab, andere haben ihre Mitarbeit nach
wenigen Seiten eingestellt.*® Dass wir Uberhaupt so genau
feststellen kdnnen, wo welche Fehler gemacht wurden, ha-
ben wir der sorgféltigen Korrektur durch Ulrich zu verdan-
ken (Abb. 15.11).

Doch kehren wir nochmals zu den Kosten zuriick. Wenn
ein Text nur aus Buchstaben besteht, ist dessen Herstel-
lung einfach und vergleichsweise billiger. Es ist offensicht-
lich, dass die Notwendigkeit von Bildern (wie bei den Con-
cordantiae, wo die Bilder ja zum Grundkonzept gehoren)*
oder der Wunsch, lllustrationen oder anderen Dekor hinzu-
zufligen, zusatzlichen Aufwand verursachen.

Beim »Fortschrittlichen Meister« (siehe Abb. 15.8)* han-
delt es sich zudem um einen Kinstler von internationalem
Rang. Er musste wohl (teuer?) bezahlt werden. Er hat zwar
nur drei Bildseiten geschaffen (Abb. 15.12), aber dort zeigt
sich, dass er zu den frihesten Vertretern des »Pre-Eyckian
Realism« gehorte, einer Stilrichtung, die an sich in den Nie-
derlanden beheimatet ist, und von der sich auch dort kaum
frihere Zeugnisse finden. Neben bereits friher benannten
Vorbildern® kann nun auch auf ein anonymes Fechtbuch
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Abb. 15.12 CLi 151, fol. 81v, Naturvorbild 1: Der treue Hund
beilt den Gegner seines Herrn (»Fortschrittlicher Meisterc).
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verwiesen werden.>* Zumeist unverstandlich frih datiert,
zuletzt von Rainer Leng (immer noch friih) um 1320/30
angesetzt, stimmt der Stil in Vielem mit dem »Fortschritt-
lichen Meister« Uberein: die delikate Modellierung der Fal-
ten und die lebendige Bewegtheit der Figuren aber auch
Details wie die tiefen Schusselfalten, die oft im Bereich der
Hifte zu finden sind. Bemerkenswerterweise ist das ge-
nannte Fechtbuch nicht in den Niederlanden entstanden,
sondern — gemal? nicht Ubersetzter Fachbegriffe — im bai-
risch-sterreichischen Gebiet (Abb. 15.13). Ob hier schon
niederléndischer Einfluss wirkt, oder ob dieser spéter durch
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Abb. 15.13 Leeds, Royal Armouries, 1.33, fol. 12v

den »Fortschrittlichen Meister« diese Grundlage weiterent-
wickelte, muss vorerst offen bleiben.

Dieser Meister stand offensichtlich nur kurzfristig zur Ver-
flgung, zu einem Zeitpunkt, an dem die Produktion noch
nicht weit fortgeschritten war. Die von ihm geschaffenen
Bildseiten behandeln allesamt das Passionsgeschehen.®* An
genau diesen Stellen ist der regelmédRige Aufbau der Lagen
gestort. Schon 2002 habe ich vermutet,® der »Fortschritt-
liche Meister« habe seine Werke auf noch unbeschriftete
Blatter gemalt, die dann, als die Abschrift bis an die betref-
fenden Stellen gelangte, dort eingefiigt wurden. Sicher ist
auch, dass im Stift noch weitere Blatter von seiner Hand
vorhanden waren, denn einzelne Figuren seines Malerkol-
legen, der gleich vorgestellt wird, sind ohne die innovative
Kraft des »Fortschrittlichen Meisters« nicht vorstellbar.?
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Lagenaufbau

Grundsétzlich sind mittelalterliche Handschriften
(und fadengeheftete Blicher bis heute) aus einzelnen
Heften (Lagen) zusammengesetzt. Im Mittelalter be-
standen die Lagen aus zumeist vier bis sechs Dop-
pelblattern. Es gibt aber zahllose Griinde, dass diese
Ordnung nicht eingehalten werden konnte. Neben
dem spéteren Entfernen von Blattern ist auf den spar-
samen Umgang mit dem Beschreibstoff zu verweisen
(so wurden z. B. am Textende schmalere Lagen ver-
wendet, um die Lagen dem Platzbedarf anzupassen),
aber auch organisatorische Griinde bei der Buchpro-
duktion — wie etwa bei den Concordantiae — spielen
oft eine Rolle.
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Beim Hauptmeister (siehe Abb. 15.9), der — wie seine Be-
zeichnung verrdt — den allergroften Teil der lllustrationen
schuf, handelte es sich entweder um einen Mitbruder mit
entsprechenden Fahigkeiten (wie wir dies flr die Schreiber
vermuten) oder um eine Kraft, die langfristig zum Herstel-
lungsteam gehorte. Seine herausragende Leistung besteht
weniger in seiner malerischen Exzellenz als in seiner Fahig-
keit, die inhaltlichen Vorgaben weitestgehend fehlerfrei
ins Bild zu setzen. Der Vergleich von Bar und Wildschwein
gemalt vom Fortschrittlichen Meister (Abb. 15.6) und vom
Hauptmeister (Abb. 15.14) macht die qualitativen Unter-
schiede der beiden Meister deutlich. Jedenfalls musste
auch der Lebensunterhalt dieses Malers finanziert werden.
Aber auch der Autor, Ulrich von Lilienfeld, hat einen sehr
bescheidenen Anteil an den Malereien (vgl. S. 253 und
Abb. 15.7).
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Abb. 15.14 CLi 151, fol. 225v + 128v, Bar und Wildschwein gemalt vom Hauptmeister

Kooperation und Bildung

Kehren wir zu der Frage der Zielsetzungen zurtick, von der
wir abgewichen sind, um uns dem Herstellungsprozess zu
widmen. Ich bin Uberzeugt, dass neben dem Produkt und
seiner Verwendung auch schon die spezielle Art und Weise
der Herstellung des CLi 151 ein Teil des angestrebten Ziels
war. Ulrich leitete ein Team zum gemeinsamen Arbeiten
an, seine Mitarbeiter schrieben seinen Text. Es macht den
Anschein, als wollte Ulrich ein klésterliches Skriptorium
wiedererstehen lassen, also ein Teamwork zur Produktion

von Informationsquellen. Uberlegungen zur klgsterlichen
Schreibstube im ersten halben Jahrhundert nach der Grin-
dung von Lilienfeld (1202) hat Alois Haidinger schon vor
l&ngerer Zeit angestellt.® Damals gab es — um eine Grund-
ausstattung fir die Bibliothek abzuschreiben - so etwas
wie eine Schreibstube im Kloster; daran wollte Ulrich wohl
anknupfen.

Mit dem Titelwort »Kooperation« habe ich diese Funk-
tion benannt. Sie war freilich sicher nicht das Hauptziel,
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denn Ulrich wusste natUrlich, dass es zur Herstellung von
Blchern in den Stadten professionelle Strukturen gab, die
von ihrer Leistungsfahigkeit den Klostern mittlerweile weit
Uiberlegen waren.* Wirtschaftliche Uberlegungen sind also
weitgehend auszuschlie3en, das Ziel muss ein gruppen-
dynamisches gewesen sein. Das gemeinsame Herstellen
ist dabei sicher ein Aspekt, aber ich denke, dass Ulrich das
Vermitteln von Inhalten noch wesentlich wichtiger war. Die
als Schreiber feststellbare Mannschaft war also nicht nur
Hersteller eines materiellen Produkts, sondern die Betei-
ligten waren auch Lernende, die den Inhalt erfassen und
behalten sollten. Das Titelwort »Bildung« benennt dieses
zentrale Ziel.

Damit kommen wir zum zentralen Punkt: der Funktion von
CLi 151 nach seiner Fertigstellung. Hedwig Munscheck hat
in ihrer grundlegenden Arbeit (iber die Concordantiae ca-
ritatis dieser Frage erstmals breiten Raum gewidmet.*® Sie
sieht in dem Werk eine »Predigtpostille« und folgt damit
der Selbsteinschatzung des Autors, der im von literarischen
Topoi dominierten Vorwort die Bilder als Hilfsmittel fir die
Armen (im Geiste) bezeichnet" und sein Werk als Hilfe fir
»arme Priester« bei der Verkiindigung des Wortes Gottes
sieht*

Das Stift hatte, wenn (iberhaupt, nur dann Kontakt mit Welt-
priestern, wenn es darum ging, Stiftspfarren seelsorglich zu
versorgen.® Wenn man die oben genannten erheblichen
Kosten bedenkt, darf man sich fragen, ob das Stift tatséch-
lich jedem in der Seelsorge fur das Stift tatigen Geistlichen
oder zumindest jeder vom Stift betreuten Pfarre so einen
monumentalen Bildercodex zur Verfigung stellen wollte.
Das ist auszuschlieRen, vor allem wenn man berticksichtigt,
dass die serielle Herstellung von Texten bisher nur in ganz
groen Zentren erfolgreich praktiziert wurde, etwa in Paris
wahrend der ersten Hélfte des 13. Jahrhunderts, als Hun-
derte von Taschenbibeln angefertigt wurden.*

Das im Vorwort vom Autor benannte Zielpublikum konn-
te sich also das Produkt nicht leisten. Aber eignete sich
der existierende Prototyp Uberhaupt zur Vorbereitung
von Predigten? Im Spdtmittelalter gibt es eine ausufernde
Uberlieferung diversester Predigten.® Die &uRere Form der
Handschriften war funktional, Bilder und Uberhaupt héher-
rangiger Buchschmuck, der Uber die gliedernde Funktion
deutlich hinausging, sind sehr selten und gehorten sicher
nicht zum Anforderungsprofil.

Bildhafte Rede war zwar durchaus ein Mittel, Predigten zu
gestalten, einen Beleg flr gleichsam intermediales Vor-
zeigen von Bildern wéhrend der Predigt kennt die sehr
profunde aktuelle Forschung aber erst aus dem 15. Jahr-
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hundert.*® Die mittelalterliche Kirche warnt wortreich vor
Ubertriebener performativer Gestaltung von Predigten.”
Die Existenz derartiger normativer Texte zeigt zwar, dass es
Uberschreitungen offenbar gab, denn sonst brauchte man
ja nicht davor zu warnen,*® doch verzichtete man offenbar
auf bildlich-performative Hilfsmittel zur Unterstitzung der
Predigt. Dies ist im Grunde erstaunlich, denn das Herzei-
gen ist im liturgischen Bereich durchaus verankert, wie die
zentrale Rolle der Elevatio der konsekrierten Hostie zeigt.*
Das real existierende und mit groBem Aufwand verbunde-
ne Bild in den Concordantiae caritatis wédre demnach eine
Themenverfehlung, wenn es Ulrich tatsdchlich um die Pre-
digtvorbereitung gegangen ware.

Davon unbenommen ist natdrlich, dass es durchaus sinn-
voll sein kann, typologische Zusammenhdnge, so wie sie
in Ulrichs Werk zu jedem Sonn- und Festtag geboten wer-
den, auch in Predigten einzubauen. Ich kenne freilich keine
Predigtsammlung, die sich ausschlief3lich dieses Mittels be-
dienen wirde. Die ware auch eine sehr einseitige Angele-
genheit, weniger ein Ansporn zur Vertiefung der Glaubens-
praxis fur die Zuhorerschaft, vielmehr reine Belehrung.
Damit, so bin ich Uberzeugt, kommen wir dem zentralen
Ziele nahe, das Ulrich von Lilienfeld mit seinen Concordanti-
ae caritatis erreichen wollte: die Bildung der Novizen und
Monche. Wer die Concordantiae dem Jahreskreis folgend
liest, wer die Verse zu den einzelnen Szenen memoriert, wer
die Bilder als didaktisches Hilfsmittel nutzt, der lernt nicht
nur den Jahreskreis und dessen Lesungen kennen, sondern
erwirbt sich durch die typologischen Vergleiche zugleich
ein breites Wissen Uber die erzéhlenden Abschnitte des Al-
ten Testaments. Die prophetischen Abschnitte wiederum
werden dem Rezipienten durch die je vier Zitate aus diesem
Bereich vermittelt, die jeden Antitypus umgeben. Zudem
wird der Wissenskanon durch die Vergleiche mit Natursze-
nen erweitert. Und, gar nicht als letztes Bildungsgut, erlernt
der Nutzer die lateinische Sprache durch die Lekttre. Vor al-
lem die Bildtituli und Merkverse (Abb. 15.10)*° in gebunde-
ner Sprache stellen eine durchaus herausfordernde Lektire
dar, die deutlich tber Allerweltslatein hinausgeht.
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Typologie und Lehrbetrieb

Die verschiedenen typologischen Bilderzyklen, die als
Bild-Text-Handschriften tberliefert sind (man beachte die
Vorrangstellung des Bildes und den erlduternd hinzutre-
tenden Text), haben durchaus verschiedene Nutzungskon-
texte. Bei der Bible moralisé (siehe S. 263f mit Abb. 15.17)
und der Biblia pauperum ist der Zusammenhang mit dem
Lehrbetrieb sogar belegt>' Von der in der zweiten Hélfte
des 13. Jahrhunderts konzipierten Biblia pauperum — 34
Gruppen, die von neutestamentlichen Antitypen ausge-
hen, denen Prophetenspriiche und je zwei Typen aus dem
Alten Testament gegentbergestellt werden — haben sich
einseitig beschriebene Fragmente erhalten, die als Bildta-
fel fir den Unterricht gedeutet werden (Abb. 15.15).2 Der
streng strukturierte, einem klaren intellektuellen Konzept
folgende Aufbau und die einfachen, offensichtlich nicht
auf Reprdsentation abzielenden, Federzeichnungen besta-
tigen die didaktische Nutzung.*®

Die genannten Fragmente entsprechen von ihrer stilisti-
schen Grundhaltung genau jener Biblia pauperum, die im
oberosterreichischen St. Florian entstand und die sich bis
heute im Chorherrenstift befindet (Abb. 15.16).>* Fir die
Entstehungsgeschichte der Biblia pauperum ist es nun von
erheblicher Bedeutung, wo die beiden einander so dhnli-
chen Exemplare angefertigt wurden. Es ware ndmlich ver-
lockend zu spekulieren, die Biblia pauperum waére gar nicht
wie bisher zumeist vermutet in St. Florian (oder eventuell in
Passau) entstanden, sondern als Lehrmittel an der Univer-
sitat Paris.®> Der betont hofische (Pariser) Stil,*® den Gerhard
Schmidt (siehe Anm. 56) zu Recht sowohl in den Fragmen-
ten in Paris als auch in dem St. Florianer Exemplar beob-
achtet hat, kdnnte so sehr plausibel als Zeugnis eines um
oder kurz vor 1300 erfolgten Ortswechsels von Paris nach
St. Florian gedeutet werden. Der Kinstler hdtte dann der

Abb. 15.15 Rekonstruktion einer Bildtafel mit den Pariser Fragmenten
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schon vorhandenen westlichen Stilkomponente in St. Flo-
rian eine neue Pragung verliehen. Schmidt fuhrt gewichti-
ge Argumente an, die gegen die hier vorgebrachte These
sprechen, doch scheinen mir diese bei genauem Hinsehen
doch nicht zwingend.”

Dass die Biblia pauperum als typologische Schautafel,
also als didaktisches Hilfsmittel, in Paris konzipiert wurde,
erscheint mit dem Wissen um die Funktion der Bible mo-
ralisée (siehe ndchsten Abschnitt) und um die Vorbildhaf-
tigkeit der Genealogia Christi des Petrus Pictaviensis (siehe
Anm. 56), alle genannten Quellen stammen aus Paris, mehr
als einleuchtend.

Abb. 15.16 Stilvergleich: Pariser Fragment und StiB St. Florian,
CSF 111 207, fol. 4v: Elija und die Prophetenschiiler

Typologie und

Die beiden vorgestellten Exemplare der Biblia pauperum
zeigen einfache Zeichnungen, die jedoch von herausra-
gender kinstlerischer Qualitét sind und ganz zu Recht in
die »Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich« aufge-
nommen wurden (siehe Anm. 54). Représentativ, also das
Prestige des Besitzers besonders hervorstreichend, sind die
Zeichnungen freilich nicht

Hochste Reprasentation ist hingegen der éltesten typolo-
gischen Bilderhandschrift, den Bible moralisée, zu eigen,
auf die bereits hingewiesen wurde. Die durchgehende
Ausstattung mit Deckfarbenmedaillons mit Gppig verwen-
detem Blattgold verortet die ersten um 1220/30 in Paris
entstandenen Exemplare in der Gruppe der Luxushand-
schriften (Abb. 15.17).° In diesem Umfeld sticht die Bible
moralisée jedoch wegen ihres didaktischen Konzepts her-
aus.® Die Bibles moralisées sind Représentationsstiicke, mit
denen die Verbindung des Kdénigs/der Kénigin mit der Ho-
hen Schule in der Residenzstadt Paris dokumentiert wurde.
Von welcher Seite die Initiative ausging, ist nicht eindeutig,
durchaus vorstellbar wére, dass die Universitdt (oder eine

Abb. 15.17 Bible moralisée: Osterreichische Nationalbiblio-
thek, Wien, Cod. 2554, fol. 2r
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andere Bildungseinrichtung) sich durch dieses Werk dem
Konig/der Kdnigin présentierte.

Was wir aus der Behandlung der Bibles moralisées lernen
koénnen, ist, dass Reprasentation und didaktische Texte
keinen grundlegenden Widerspruch darstellen. Auch in
Osterreich gibt es ein durchaus vergleichbares Beispiel.
Ab 1385/95 entstand eine prunkvoll ausgestattete deut-
sche Ubersetzung des liturgischen Handbuches »Rationale
divinorum officiorum« des Guilelmus Durandus.®’ Mit die-
sem Codex wollte Herzog Albrecht lll. (reg. 1365-1395), der
durch seine Universitatsreform der Wiener Hohen Schule
erst so recht Leben eingehaucht hatte, seiner Verbunden-
heit mit der Wissenschaft auf prunkvolle Weise Ausdruck
verleihen. Das Bildprogramm, vor allem der Incipitseite
fol. 1r mit der Darstellung des Universitdtsgebdudes, driickt
dies ganz unmittelbar aus.

Dem reprasentativen Anspruch, den das Rationale der
Osterreichischen Herzoge vertritt, werden die Lilienfelder

Concordantiae nicht gerecht. Zwar sind die Bildseiten des
»Fortschrittlichen Meisters« von der kunsthistorischen Be-
deutung dem Rationale durchaus ebenbdirtig, aber die
Bilder des Hauptmeisters sind doch viel biederer. Auch die
Technik der lavierten Federzeichnung entspricht keines-
wegs dem Anspruchsniveau der Deckfarbenmalerei mit
Goldgrund der zuletzt genannten héfischen Codices.

Incipitseite

Das Mittelalter kannte noch kein Titelblatt, so wie uns
dies heute bei Blichern vertraut ist. Stattdessen wur-
de die erste Textseite einer Handschrift oft besonders
aufwendig mit Buchmalerei ausgestattet, um den Be-
ginn hervorzuheben.

Reprasentation und Identifikation

Das Erklarungsmodell »Représentation« — also der Versuch,
den Aufwand durch einen Wettlauf von vergleichbaren In-
stitutionen oder Personen zu erkldren — bringt, wie wir im
vorherigen Abschnitt gesehen haben, Werke von deutlich
anderem Charakter hervor. Reprasentation spielte bei der
Investitionsentscheidung zur Herstellung der Concordanti-
ae caritatis zweifelsfrei eine gewisse Rolle, die jedoch klar
von dem Wert, den die monastische Gemeinschaft dem im
Haus erdachten und gemachten Objekt flr sich selbst bei-
maB, in den Schatten gestellt wurde. Die Lilienfelder Mon-
che konnten mit Stolz auf ein Werk blicken, das einer aus
ihren Reihen verfasst hatte, und das nun in einer durchaus
reprasentativen Ausgabe vorlag.

Handschriften, die nach innen als Identifikationsobjekt
wirkten und nach auBen die Gemeinschaft reprasentierten,
habe ich in anderem Zusammenhang als »reprasentative
Autorenexemplare« bezeichnet.%? Diesen Begriff habe ich
fur Cod. Gen. 8 der Stadtbibliothek Schaffhausen geprégt,
eine ebenmallig geschriebene, mit ganz spannenden
Randillustrationen ausgestattete Ausgabe des Evangeli-
enwerks des anonymen Osterreichischen Bibeliibersetzers
(Abb. 15.18).% Die hier vorliegende zweite Fassung seiner

intellektuell und sprachlich bemerkenswerten Evangelien-
harmonie und Ausdeutung in Volkssprache ist gemal3 einer
Angabe im Text 1330 entstanden. Ich habe argumentiert,
dass die Uberarbeitung des Textes ursichlich mit dem
Wunsch des Autors zusammenhing, ein reprasentativ aus-
gestattetes Exemplar seines Werks fir sich selbst herstel-
len zu lassen. Der kinstlerische Anspruch ist hoch, wieder
kommt das durch seine Aufnahme in die »Geschichte der
bildenden Kunst in Osterreich« zum Ausdruck (sieche Anm.
63). Freilich gibt es neben dem vergleichbaren intellektuel-
len und kinstlerischen Anspruch und der Bedeutung, die
die Autoren den Abschriften ihres Werks beimalien, auch
gewichtige Unterschiede.®

Gibt es andere Beispiele, die das beschriebene Phdnomen
zeigen und bei denen ebenfalls Institutionen als Trager des
Unternehmens aufscheinen? Einen genau parallelen Fall
kenne ich in Osterreich nicht, aber gerade wahrend des
14. Jahrhunderts gibt es zahlreiche Beispiele, bei denen
Kloster aufwendige Buchprojekte starteten, wobei zumeist
das Reprasentative Uber der Wirkung nach innen stand.®®
Nach einem Hype in der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts,
der mit den Concordantiae caritatis seinen Abschluss fand,
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sollen noch zwei Objekte aus dem
ersten Viertel des 15. Jahrhunderts
erwahnt werden, weil sie bisher nicht
beobachtete  Uberlieferungstréger
betreffen. Der 1410 ausgestellte Stift-
brief des Chorherrenstifts Diirnstein
in der Wachau, also eine besiegelte
Urkunde und kein Buch, ist prunkvoll
mit einem Miniaturenstreifen ausge-
stattet, dessen Rechtfertigung die
Anfangsinitiale | bildet (Abb. 15.19).5
Neben einer Darstellung der Stifterin,
die vor der Patronin, der Gottesmut-
ter Maria kniet, den weiteren Stiftern
und den Stiftsinsassen bevélkern
ein hl. Augustinus, der wasserschop-
fende Knabe und der Initiator der
Stiftung, Stephan von Haslach, die
Akanthusranke, die zwei Seiten des
Textes umgibt und mit der Initiale

Abb. 15.19 (oben) StiA Herzogenburg, Diirnsteiner Stiftbrief von 1410

den Text an drei Seiten einfasst. Das Stiick ist eines der sel-
tenen Beispiele, bei denen das Rechtsdokument der Griin-
dung selbst zum Identifikationsobjekt nach innen und zum
Reprdsentationsobjekt nach aufen wird. Das letzte Objekt
betrifft wieder Klosterneuburg, diesmal jedoch nicht eine
Bibel (vgl. Anm. 65), sondern ein Antiphonar, das 1420 bis
1424 prunkvoll mit Buchschmuck ausgestattet wurde.®’

Mit seinen wissenschaftlich-literarischen Leistungen, die
es natlrlich auch in anderen Hausern gab, prunkte jedoch
keines der anderen &sterreichischen Stifte. Altabt Ulrich hat
also mit der représentativen Ausgabe seiner Concordantiae
caritatis ein einzigartiges Werk geschaffen und ihm auch
ein einzigartig reiches Bedeutungsspektrum mitgegeben:
neben dem gruppendynamischen Herstellungsprozess,
der didaktischen BenUtzbarkeit, dem reprasentativen Cha-
rakter nach aullen eben auch Potential als Identifikations-
objekt flr das Selbstverstdndnis der Gemeinschaft.

Abb. 15.18 (links) Représentatives Autorenexemplar des
Evangelienwerks des Osterreichischen Bibeliibersetzers.
Stadtbibliothek Schaffhausen, Cod. Gen. 8, fol. 23r
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Die Abschriften der Concordantiae caritatis im
15. Jahrhundert und deren »Sitz im Leben«

Abschlielend sei noch ein Blick auf zwei der vollstdndigen
Abschriften geworfen, denn diese bestdtigen einige der
Vermutungen, die ich bisher geduBert habe. 1413 datiert
Stephan Lang die heute bei den Piaristen in Budapest be-
findliche alteste vollstandige und bebilderte Abschrift der
Concordantiae caritatis (Abb. 15.20).5% Lang war kein armer
Berufsschreiber, sondern ein angesehener und reicher Wie-
ner Burger, er war Kirchenmeister von St. Stephan und als
solcher fur die Finanzen des Gotteshauses, des Identifika-
tionsobjekts der Wiener Blrgerschaft, verantwortlich. Dass
er als reicher Burger selbst Hand an seinen reprdsentativen
Codex legte, ist erstaunlich. Dass er selbst ein so anspruchs-
volles theologisch-didaktisches Werk abschrieb und mit
lavierten Federzeichnungen ausstatten lie3, die zu den be-
merkenswertesten kiinstlerischen Leistungen auf diesem
Gebiet wéhrend der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts in
Osterreich zu zahlen sind,®° bietet nicht zu ibersehende Pa-
rallelen zum Entstehungsprozess des CLi 151. Dieses Buch
und seine unglaublich modernen (avantgardistischen) II-
lustrationen, die einen ganz stark westlich gepragten Stil
nach Wien verpflanzten, missen fir Stephan Lang eine
zentrale Rolle gespielt haben. Bei den Budapester Concor-
dantiae ist ihr Verhaltnis zum Lilienfelder Codex noch nicht
ausreichend klar bestimmt. Es kdnnte durchaus sein, dass
nicht nur die heute erhaltene Abschrift allein, sondern auch
andere damals eben noch verfligbare Materialien Verwen-
dung fanden.”®

Die heute in New York befindliche Abschrift ist hingegen
zweifellos nach dem Lilienfelder Exemplar genommen wor-
den.”" Wieder teilt uns der Auftraggeber, Leonhard Dieters-
dorfer, seinen Namen mit, der mit hoher Wahrscheinlich-
keit mit einem Salzburger Notar zu identifizieren ist./? Trotz
intensiver Forschung konnte bisher nicht geklart werden,
welche Beziehungen Dietersdorfer zu den bildimmanen-
ten Identifikationsobjekten hatte. Der um 1460 zu datieren-
de Codex enthalt ndmlich eine Ansicht der Stadt Wien von
der Hohe des Wienerberges, die den Hintergrund zur Sze-
ne mit Jesus und den beiden Jingern auf dem Weg nach
Emmaus bildet (Abb. 15.21).” Hier tritt uns also ein topo-
graphisches Identifikationsmodell entgegen, das wir bisher
noch nicht behandelt haben. Neben dieser Ansicht finden

Abschriften der Concordantiae caritatis

Die Concordantiae wurden oft in Teilen abgeschrie-
ben. Bild und Text wurden jedoch nur selten (weit-
gehend) vollstandig kopiert. Neben den beiden hier
behandelten Abschriften gibt es noch eine 1471 an-
gefertigte, in der Bibliotheque nationale de France in
Paris als Ms. Nouv. acqg. lat. 2129 verwahrte Kopie des
Budapester Exemplars.

Abb. 15.20 Piaristen, Budapest, CX 2, fol. 95r: Typologische
Bildgruppe mit dem gekreuzigten Christus zwischen den
Schéchern (vgl. S. 254f)
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sich noch zwei Darstellungen von Wiener Neustadt, die so
den Lebensraum des Auftraggebers abbilden. Er verrat uns
jedoch durch die Bilder noch mehr von sich: Zu Fronleich-
nam wird statt des Ublichen Abendmahls eine Darstellung
gezeigt, die eine damals flr héaretisch gehaltene Szene
zeigt: Christus selbst spendet sich in der Form von gewan-
deltem Brot und Wein an die dargestellten Glaubigen, bei
denen es sich um Laien beiderlei Geschlechts handelt.
Deutlich wird, wie nahe an der alltdglichen Lebensrealitét
des Auftraggebers auch diese Abschrift der Concordantiae
caritatis ist.

Topographisches Identifikationsmodell

Wiedererkennbare  Ansichten von  Gebduden,
Landschaften und Stadten waren in der Antike ge-
bréuchlich, dann fehlte viele Jahrhunderte jegliches
Interesse. In der Mitte des 14. Jahrhunderts, als die
Lilienfelder Concordantiae entstanden, war das wie-
dererkennbare Darstellen bei Auftraggebern, Kiinst-
lern und Betrachtern noch kein Thema. Erst aus den
folgenden Jahrzehnten gibt es, zuerst in Italien, dann
in Frankreich, erste Beispiele, dass konkrete Gebaude,
Stadte und Landschaften »bildwiirdig« wurden.
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Abb. 15.21 Pierpont Morgan Library, New York, M 1045, fol.
105v

Die Concordantiae caritatis heute

Die drei Codices der Concordantiae — Lilienfeld, Budapest
und New York — bieten je verschiedene Identifikationsmo-
delle fur die Besitzer an. Bei zweien spielt das Mitgestalten
am reprasentativen Werk eine Rolle (Lilienfeld, Budapest).
Dass Identifikationsobjekte einzelner ihre urspringliche
Funktion verlieren, ist = nachdem wir Menschen sterblich
sind — systemimmanent; der Bildungshunger des Stephan
Lang ist ein individueller Charakterzug des Auftraggebers,
die Beziehung zu Wien und Wiener Neustadt und ein ganz
spezielles Eucharistieverstandnis sind flir Leonhard Die-
tersdorfer typisch und lassen sich nach dem Tod des Auf-
traggebers auf keinen anderen tbertragen. Der Lilienfelder

Codex 151 war sicher fir Abt Ulrich persénlich von grofer
Bedeutung, sein Werk hat er jedoch nicht fr sich, sondern
fur die Monchsgemeinschaft von Lilienfeld geschaffen.

Kann das vor 650 Jahren geschaffene Werk die ursprtingli-
chen Zielvorgaben auch heute noch - zumindest teilweise
- erftllen? Die Concordantiae caritatis wurden als didak-
tisch brauchbares Identifikationsobjekt flr den Konvent
geschaffen. Die didaktische Funktion hat der Codex zwar
heute — vielleicht zu Unrecht” — verloren, als Identifikations-
und Représentationsobjekt dient er aber noch im 21. Jahr-
hundert, wie die Aufnahme in diese Publikation belegt.
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Anmerkungen

Als grundlegende Literatur zu den Concordantiae caritatis sei genannt: Hedwig MunscHeck, Die Concordantiae caritatis des Ulrich von Lilienfeld.
Untersuchungen zu Inhalt, Quellen und Verbreitung, mit einer Paraphrasierung von Temporale, Sanktorale und Commune (Européische Hoch-
schulschriften, Reihe XXVIII: Kunstgeschichte 352, Frankfurt am Main et al. 2000). Eine vom Autor vor Jahren eingerichtete Homepage informiert
Uber die verschiedenen Abschriften und bietet die Konkordanztabellen zu den einzelnen typologischen Gruppen: http:/www.univie.ac.at/
paecht-archiv-wien/cc_html/cc-startseite.html [letzter Zugriff: Dezember 20141. Alle Titel mit weiteren Angaben zur Forschungsliteratur.

Zur Lilienfelder Handschrift siehe zudem: Martin Roanp, Die Lilienfelder Concordantiae caritatis (Graz 2002); Herbert Doureit, Die Concordantiae
caritatis des Ulrich von Lilienfeld. Edition des Codex Campililiensis 151 (um 1355), hg. von Rudolf Suntrup—Arnold AnGenendT-Volker HONEMANN
(2 Bde,, Munster 2010). Band 2 enthélt u. a. hervorragende Abbildungen aller Bildseiten, die Harald Schmid zur Verfiigung gestellt hat. Haufig wird
auf einen Artikel Bezug genommen, der die Herstellungsumsténde im Detail untersucht: Martin RoLanp, Ulrich von Lilienfeld und die ,Original-
handschrift” seiner Concordantiae Caritatis, in: Medieval Autograph Manuscripts. Proceedings of the XVII" Colloguium of the Comité international
de Paléographie latine, held in Ljubljana, 7-10 September 2010, hg. von Natasa GoLos (Bibliologia 36, Turnhout 2013) 182-200.

Zu der in Wien 1413 angefertigten Abschrift, die als CX 10 in der Zentralbibliothek der Piaristen in Budapest bewahrt wird, siehe S. 266 und Anm.
68; zu der um 1460 entstandenen Abschrift, die heute als M 1045 in der Pierpont Morgan Library in New York befindet siehe S. 266f und Anm. 71.

StiA Lilienfeld, 1346 September 29; Gerhard Winner, Die Urkunden des Zisterzienserstiftes Lilienfeld 1111-1892 (Fontes rerum Austriacarum 11/81,
Wien 1974) 272 (Nr. 717). Erstaunlicherweise hat sich keine von Ulrich selbst ausgestellten Urkunde erhalten; hier und in einigen weiteren Féllen
tritt Ulrich jedoch als mitsiegelnder Zeuge auf.

Die Informationen zu Ulrichs Leben stammen aus dem Vorwort der Concordantiae (fol. 2r) und aus einigen Urkunden. Die Quellen zusammen-
fassend dargestellt in RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 11f. Vgl. auch Eugen MuLLer, ProfelRbuch des Zisterzienserstiftes Lilienfeld
(Studien und Mitteilungen zur Geschichte des Benediktinerordens und seiner Zweige Erg.bd. 38, St. Ottilien 1996) 78f.

Winngr, Urkunden (wie Anm. 2) 131 (Nr. 298). Die Urkunde selbst ist nicht erhalten, im Kopialbuch C, pag. 368, ist aber eine Abschrift Gberliefert. Die
Eltern Ulrichs lebten damals wohl in Klosterneuburg (vgl. die Aussteller und Zeugen der Urkunde). Sie Gbertrugen ihrem Sohn einen Weingarten,
der, sollte er in Lilienfeld Mdnch werden, an das Stift fallen sollte. Sollte Ulrich jedoch davor sterben, wére der Weingarten in der Familie des Vaters
verblieben.

Christan hat, neben vielem anderen, auch typologische Werke verfasst, deren Gruppen nach dem Kirchenjahr geordnet sind; auch Werke zu
Naturvorbildern gehen auf ihn zurtick. Ulrich konnte also auf Vorarbeiten zurtckgreifen. Christan bediente sich jedoch nicht des Bildes als
zentrale Vermittlungsstrategie. Zu Ulrich und Christan vgl. auch Fritz Peter Knapr, Die Literatur des Spatmittelalters in den Léndern Osterreich,
Steiermark, Karnten, Salzburg und Tirol von 1273 bis 1439, 1. Halbband: Die Literatur in der Zeit der friihen Habsburger bis zum Tod Albrechts |I.
1358 (Geschichte der Literatur in Osterreich von den Anféngen bis zur Gegenwart 2, Graz 1999) 82-89, 153-172.

Dass er wahrend der Amtszeit seines Nachfolgers Gerlach gestorben sei, also bis 1358, ist durchaus wahrscheinlich aber nicht belegbar; vgl.
RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 12.

Von den 248 typologischen Bildseiten fehlen heute drei (nach fol. 24, 117 und 125). Diese muss man im Abschnitt ,de tempore"” addieren, um zu
einem mathematisch korrekten Ergebnis zu kommen. Zu den Verlusten vgl. RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 73f. (teilweise irrig)
und korrekt: http://www.univie.ac.at/paecht-archiv-wien/cc_html/cc-hs_Lilienfeld-fehlendes.html [letzter Zugriff: Dezember 2014].

Zu einigen weiteren bis fol. 248v/249r folgenden Gruppen siehe RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 75.
Zu den ganz seltenen Abweichungen siehe die Konkordanztabellen in der in Anm. 1 genannten Homepage.
Weitere Beispiele bei RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 12.

Ernst Friedrich OwLy, Sage und Legende in der Kaiserchronik. Untersuchungen tber Quellen und Aufbau der Dichtung (Forschungen zur deut-
schen Sprache und Dichtung 10, Minster 1940 [Reprint Darmstadt 1968]) 26f, zit. nach: Volker HartmanN, Religiositét als Intertextualitat. Studien
zum Problem der literarischen Typologie im Werk Franz Werfels (Mannheimer Beitrage zur Sprach- und Literaturwissenschaft 40, Tibingen 1998)
52.

Vergleiche die jeweiligen Wikipedia-Artikel als kompetente Erstinformation. Zu den im Folgenden genannten Bibles moralisées ist der englische
Artikel derzeit der deutlich beste: http://en.wikipedia.org/wiki/Bible_moralisée [letzter Zugriff: Dezember 2014].

Gerade im 14. Jahrhundert gab es viele Gruppen inner- und vor allem auBerhalb der Kirche, die das Alte Testament ablehnten. Oft war deren Geis-
teshaltung haretisch, vielfach auch verkn(ipft mit einem sehr problematischen Verhéltnis zu den im Land lebenden judischen MitbirgerinneN.
Dass auch Ulrich von den weit verbreiteten Vorurteilen gegentiber dem Judentum gepragt war, zeigt unsere erste Beispielgruppe (siehe S. 254f).

Fir weitere Informationen zu diesem Tugend- und Lasteranhang siehe zusammenfassend RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 68-71,
75f.

Der Begriff ,Etymachie” wird in der Wissenschaft unhinterfragt verwendet. Er war nicht von Anfang an mit diesem Text verbunden, sondern ist
erstim 15. Jahrhundert nachweisbar. Professor Erich Trapp von der Abteilung Byzanzforschung des Instituts fiir Mittelalterforschung der Oster-
reichischen Akademie der Wissenschaften danke ich herzlich fir die Vermutung, dass hier auf recht unversténdige Weise aus den griechischen
Begriffen ,&thiké" (sittliches Verstandnis) und ,machia” (Kampf) ein pseudogriechisches Kunstwort gezimmert wurde.

Rotanp, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) 196.
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RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 37; Rotanp, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) 196f.
Zu den Entstehungsumstanden siehe S. 258-261.

Beim Hauptmeister, der ja auf einem deutlich niedrigeren Niveau steht und der auch andauernd zur Verfligung stand, gab es nur ganz wenige
Korrekturnotwendigkeiten. Wo Ulrich doch Anderungen wiinschte, griff er sogar selbst zur Feder (fol. 9v, 92v, 139v); vgl. RoLan, Ulrich von Lilien-
feld (wie Anm. 1) 197f, Abb. 12 und Tabelle S. 191; vgl. auch hier Abb. 15.7, die Ulrichs bescheidene Zeichenkiinste zeigt.

Die entsprechenden Abbildungen in RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 16f.
Zu den verschiedenen Malern, die am CLi 151 mitgearbeitet haben, siehe S. 259f.
Vergleiche z. B. CLi 151, fol. 210v, den Tod des hl. Agidius.

Zur Handescheidung siehe Rotanp, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) 185 (Anteil Ulrichs), 187-190 (zu Ulrichs Schrift), 191 (Tabelle der beteiligten
Schreiber).

Zum Lagenaufbau siehe RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 73f. Neben Doppelblattern waren von Anfang an auch Einzelblatter
vorhanden. Im Laufe der Jahrhunderte gingen drei Einzelblatter (siehe Anm. 7) und zwei Doppelblétter (nach fol. 252) verloren.

Die MaRe beziehen sich auf die heute vorliegende Handschrift. Im Zuge der Neubindung unter Abt Cornelius Strauch im Jahre 1639 wurden die
Blatter stark beschnitten. Die Tierhdute waren also urspringlich deutlich groRer.

Der englische Begriff ,Humanities” ist weiter gefasst als die im Deutschen tblichen Geisteswissenschaften und umfasst auch Bereiche wie Theo-
logie und Sozialwissenschaften; tiber die Einbeziehung von Rechts- und Wirtschaftswissenschaft bestehen Meinungsunterschiede.

Zum Folgenden grundlegend Rotanp, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) passim.

Zu diesem Schreiber, der den groften Anteil an der Schreibarbeit schulterte, siehe Rotanp, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) 192. Schreiber F war
zu Beginn seiner Tatigkeit (ab fol. 39r) noch sehr unsicher, erlangte dann aber durchaus beachtliches Niveau.

Zu den Korrekturen vgl. RoLanp, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) 190-194.
Eine Tabelle zu den Schreibern, die in CLi 151 tétig waren, findet sich in Rotano, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) 191.

Hier kann die Wahrscheinlichkeit, dass beim CLi 151 die Bilder zuerst eingetragen wurden und der erlduternde Text erst in einem zweiten Schritt,
nicht ausfuhrlich erértert werden. Man vergleiche aber den Hinweis zur korrekten Abfolge der Bilder bei den beiden Gruppen zur Flucht nach
Agypten und der Verwechslung bei den zugehérigen Textseiten: Roland, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) 194f. bzw. http:/www.univie.ac.at/
paecht-archiv-wien/cc_html/L-016v-L-017v.html [letzter Zugriff: Dezember 2014].

Zu den beteiligten Meistern grundlegend Rotan, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 18-23; Rotanp, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) 197f.
Erstinformationen sind auch im Netz verfligbar (mit Unterseiten zu den einzelnen Meistern): http://www.univie.ac.at/paecht-archiv-wien/cc_
html/cc-hs_Lilienfeld1.html [letzter Zugriff: Dezember 2014].

Hier ist auf British Library London, Ms. Sloane 3983, und John Rylands Library Manchester, Ms. 69, zu verweisen; vgl. RoLan, Lilienfelder Concor-
dantiae (wie Anm. 1) 22.

Grundlegend Katalog der deutschsprachigen illustrierten Handschriften des Mittelalters (KdiH), Bd. 4/2 (Miinchen 2008), Stoffgruppe 38 (Rai-
ner Lena): Fecht- und Ringblcher 1-144, zur Handschrift 124-126, Tafel XIIl und Abb. 54; volle Literaturtibersicht unter: http://www.handschrif-
tencensus.de/7745 [letzter Zugriff: Dezember 2014]; Abbildungen sind unter http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Royal_Armouries_
Ms._I.33?uselang=de [letzer Zugriff: Dezember 2014] verfligbar.

Fol. 80v (Christus wird gefangengenommen), 81v (Petrus schldagt Malchus ein Ohr ab) und 96v (Der Gekreuzigte zwischen den beiden Scha-
chern); alle drei Bildgruppen abgebildet bei RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 32, 34, 36.

RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 18; der Ansatz ausfiihrlicher behandelt in Roland, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) 195f.
Siehe Rovanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 20 und Abb. 18.

Alois Haipinger—-Franz Lackner, Die Handschriften des Stiftes Lilienfeld. Anmerkungen und Erganzungen zu Schimeks Katalog. Codices Manuscripti
18/19 (1997) 49-80. In Haidingers Abschnitt (S. 57-71) wird eine Gruppe von Codices behandelt, bei denen es groe Gemeinsamkeiten sowohl
bei der Schrift als auch bei der Ausstattung gibt (CLi 44, 52, 54, 101). Ein weiterer Anhaltspunkt ist eine friihe Bicherliste (CLi 52, fol. 247v). Ver-
gleichbare Uberlegungen vor allem zur Buchausstattung auch bei Martin RoLanp, Buchschmuck in Lilienfelder Handschriften von der Griindung
des Stiftes bis zur Mitte des 14. Jahrhunderts (Studien und Forschungen aus dem niederdsterreichischen Institut fiir Landeskunde 52, Wien 1996)
16-25, 61-65.

Dies belegt die in ganz Europa stark zurickgehende oder iberhaupt einschlafende kigsterliche Handschriftenproduktion im spateren 13. und im
14. Jahrhundert. Eine signifikante Ausnahme bildet das Augustiner Chorherrenstift St. Florian, wo zu Beginn des 14. Jahrhundert die Chorherren
jeweils ihr eigenes Missale schrieben und dabei ein erstaunlich hohes Niveau erreichten. Siehe dazu Gerhard Scrmiot, Die Malerschule von St. Flo-
rian. Beitrdge zur stiddeutschen Malerei zu Ende des 13. und im 14. Jahrhundert (Forschungen zur Geschichte Oberdsterreichs 7, Linz-Graz-KoIn
1962) 191f, 56, 60, 67.

MunscHeck, Concordantiae caritatis (wie Anm. 1) 62—-66.
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Diese Textseite bei RoLanp, Lilienfelder Concordantiae (wie Anm. 1) 78 abgebildet. Ein Abdruck und eine Ubersetzung bei Doutei,, Concordantiae
caritatis (wie Anm. 1) 4f. und bei Knapp, Literatur (wie Anm. 5) 83f. Uberlegungen zum Vorwort bei Rotano, Ulrich von Lilienfeld (wie Anm. 1) 184.

Munscreck, Concordantiae caritatis (wie Anm. 1) 65 bringt ihre Uberzeugung auf den Punkt: ,Der Lilienfelder Abt verfalte seine Postille als ein
homiletisches Hilfsmittel fur eine allgemein gebildete Geistlichkeit.”

Die Quellenlage ist sehr diinn; es kann eigentlich nur auf eine einzige Urkunde im Stiftsarchiv verwiesen werden: 1313 Oktober 22, Wien; WInNER,
Urkunden (wie Anm. 2) 142f. (Nr. 331). Darin klart ein Kandidat auf den Posten in der Stiftspfarre (Ober-)Meisling (bei Gfohl) in einer von ihm
selbst ausgestellten Urkunde einige ,dienstrechtliche” Punkte ab. Dabei ist dieser Otto offensichtlich gar kein gewdhnlicher und daher armer
Seelsorge-Dienstleister gewesen, flr ihn legen sich sowohl Kaiser Heinrich VII. als auch die 6sterreichischen Herzoge Friedrich (der Schone) und
Leopold ins Zeug; zur Urkunde siehe auch http://www.mom-ca.uni-koeln.de/mom/AT-StiALi/LilienfeldOCist/1313_X_22/charter [letzter Zugriff:
Dezember 2014]; Otto wurde auch ins Totenbuch des Stiftes eingetragen (22. Juni); vgl. Das Totenbuch des Cistercienser-Stiftes Lilienfeld in Oster-
reich unter der Enns, hg. von Heinrich von Zeissgera (Fontes rerum Austriacarum 11/41, Wien 1879) 103 (mit weiteren Angaben); https:/archive.org/
stream/dastodtenbuchde00liligoog#page/n112/mode/1up [letzter Zugriff: Dezember 2014]. Ich danke Irene Rabl, Stiftsarchiv Lilienfeld, herzlich
fur ihre Unterstlitzung.

Zur seriellen Produktion von Handschriften der Biblia pauperum, typologische Bildgruppen, die freilich in der Regel nicht mehrals 17 Seiten (eine
Lage) fillen, siehe S. 262f.

Johannes Baptist Schneyer fullt neun Bande (und zwei Registerbdnde) mit einem Repertorium von Predigten, die (mit geringen Ausnahmen)
vom Evangeliumstext des jeweiligen Sonn- oder Festtags ausgehend einen ausformulierten Predigttext enthalten: Johannes Baptist SCHNEYER,
Repertorium der lateinischen Sermones des Mittelalters fiir die Zeit von 1150-1350 (Bde. 1-11, Miinster 1969-1990).

Die Predigt im Mittelalter zwischen Mundlichkeit, Bildlichkeit und Schriftlichkeit — La prédication au Moyen Age entre oralité, visualité et écriture,
hg. von René Wetzei-Fabrice FLuckinaer (Medienwandel-Medienwechsel-Medienwissen 13, Ztirich 2010). Die Herausgeber behandeln in ihrem
Sammelband genau diesen Themenkomplex. Die meisten Beispiele beziehen sich auf ,mentale Bilder". Als Begriff wird die ,konzeptionelle
Bildlichkeit" eingeftihrt, also Bilder, ,die als nicht materielle unter der Bedingung von Mindlichkeit oder Schriftlichkeit produziert werden." (Ein-
leitung der Herausgeber, 18f). Der schmale Bereich ,Predigt und wirkliches Bild" wird auf S. 21 abgehandelt, wobei kein Beispiel in diesem Band
mit der fur die Concordantiae behaupteten Verwendung auch nur ansatzweise korrespondiert. Vgl. auch Regina D. ScHiewer, darumbe ist och daz
gemaelde gemachot, daz der mensche sin herce vinde. Die Bildkatechese in der deutschen Predigt des Mittelalters, in: Die Predigt im Mittelalter zwi-
schen Mindlichkeit, Bildlichkeit und Schriftlichkeit - La prédication au Moyen Age entre oralité, visualité et écriture, hg. von René Werzel—Fabrice
FLuckinger (Medienwandel-Medienwechsel-Medienwissen 13, Zirich 2010) 85-107. Die Autorin versichert, dass ,Predigten, die auf Bilder Bezug
nehmen, eine grol3e Seltenheit sind” (S. 93). Grundlegend ist Beverly Mayne Kienzie, Medieval Sermons and their Performance: Theory and Record,
in: Preacher, Sermon and Audience in the Middle Ages, hg. von Carolyn Muessic (Leiden et al. 2002) 89-124, die das Konzept der Multimedialitat
erfolgreich auch auf Predigten anwendet, deren Vortrag akustische und visuelle Elemente enthélt (S. 93), wobei die visuellen Elemente vorrangig
Mimik und Gestik sind.

Texte zu den Artes praedicandi warnen konsequent, dass Prediger die Grenze zum Schauspiel nicht Uberschreiten sollen; vgl. Kienze, Medieval
Sermons (wie Anm. 46) 101. Das Zeigen von Bildern wiirden solche Texte (aber auch unser eigenes Empfinden, wie sich etwa Parlamentarier zu
verhalten haben) dem Schauspiel zuordnen.

Kienzie, Medieval Sermons (wie Anm. 46) 106, berichtet von einem ,vast repertory of preaching instruments and aids (...) including visual aids such
as objects or local art”. Die auf S. 105-107 genannten Beispiele stammen freilich alle erst aus dem 15. Jahrhundert. Zentraler Beleg ist Bernardino
da Siena, der regelméRig eine Scheibe mit dem Jesusmonogramm ,IHS" hochhielt. Vergleichen wir das auch von der Ferne Teicht erkennbare
,Logo" des Bernhardin mit einem Prediger, der eine kleinteilige, aus funf Einzelszenen bestehende typologische Bildgruppe der Concordantiae
hochhélt, dann wird die Absurditdt der Argumentation von Munscreck, Concordantiae caritatis (wie Anm. 1) sofort augenscheinlich. Auch Debby
NiriT Ben-ArvcH, The Preacher as Goldsmith: The Italian Preachers’ Use of the Visual Arts, in: Preacher, Sermon and Audience in the Middle Ages, hg.
von Carolyn Muessic (Leiden et al. 2002) 127-153, beruht vor allem auf Bernhardin, der als Neuerer auf diesem Gebiet dargestellt wird.

Auch die Praxis der Reliquienzeigung, fur die eigene architektonische Orte geschaffen wurden (Heiltumsstiihle), und die mittlerweile gut belegte
Praxis Ablassbriefe vorzuweisen, sind hier zu nennen; zu den Urkunden vgl. Martin Roano—Andreas Zauic, llluminierte Urkunden des Mittelalters
in Mitteleuropa. Archiv fiir Diplomatik 58 (2013) 237-428, bes. 424; online zugénglich unter: http://documents.icar-us.eu/documents/2013/11/ar-
chiv-fur-diplomatik-schriftgeshichte-siegel-und-wappenkunde.pdf [letzter Zugriff: Dezember 2014] mit noch sehr vorsichtigen Formulierungen.
Mittlerweile konnten im Rahmen des Projekts , llluminierte Urkunden als Gesamtkunstwerk” (http://illuminierte-urkunden.uni-graz.at) zahlreiche
Beispiele von Sammelindulgenzen festgestellt werden, die an der Oberkante tber Schlaufen verfligen und so den materiellen Beleg des Vorwei-
sens bieten.

Bildtituli umgeben die jeweiligen Hauptmedaillons, Merkverse finden sich vor allem im Abschnitt ,de sanctis’; vgl. Rotanp, Ulrich von Lilienfeld
(wie Anm. 1) 185.

Vgl. die Einschétzung von John Lowden in: John Lowoen, The Making of the Bibles Moralisées (2 Bde., Pennsylvania 2000).

Louvre Paris, Donation E. de Rothschild: Gerhard Scrmior, Die Armenbibeln des XIV. Jahrhunderts (Verdffentlichungen des Instituts fiir Osterreichi-

sche Geschichtsforschung 19, Graz-KéIn 1959) 10, 12, 105-109; Scrmiot, Malerschule (wie Anm. 39) 25f, 39f,, 79; Christine Beier, Six fragments d'une
Biblia pauperum, in: Les Enluminures du Louvre, hg. von Frangois Avei.—Nicole Reynauo—-Dominique CoroeLLier (Paris 2011) 30-37.

Waéhrend also die prunkvollen Bible moralisée der Bildung des Kénigshauses dienten (dazu S. 263f), sind die einfach ausgestatteten Bibliae pau-
perum der Schicht der im Lehrbetrieb tatigen Scholaren zuzuordnen.
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StiB St. Florian, CSF Il 207: ScHmior, Armenbibeln (wie Anm. 52) 9f,, 59f, 105-109; ScHmiot, Malerschule (wie Anm. 39) 17f, 20f, 39f, 58; Geschichte
der bildenden Kunst in Osterreich, 2: Gotik, hg. von Giinter Brucker (Miinchen et al. 2000) 505 und Farbabb. S. 140 (Martin Roland). Schmidt ging
zunachst von Handgleichheit aus, revidierte seine Meinung dann in Anbetracht eines Neufundes jedoch; vgl. Eine Nachlese zur ,Malerschule von
St. Florian®, in: Gerhard Scrmipr, Malerei der Gotik. Fixpunkte und Ausblicke, 1, hg. von Martin RoLanp (Graz 2005) 177-192, bes. 183-185. Angesichts
der von Schmidt negierten Moglichkeit einer franzosischen Entstehung und den tiberdeutlichen Anzeichen serieller Produktion derartiger Fe-
derzeichnungen erscheint weder die neue Zuschreibung noch die spate Datierung zwingend.

Fur eine franzosische Entstehung - freilich ohne stichhaltige Argumente — hat sich bereits André BLum, Un manuscrit inédit du XIlI¢ siecle de la ,Bi-
ble des pauvres”. Monuments et Mémoires de la Fondation Eugéne Piot 28 (1925/26) 95111, ausgesprochen; online: http://gallica.bnffr/ark:/12148/
bpt6k5435067h/f136.image.langEN [letzter Zugriff: Dezember 2014]. Fir eine franzdsische Entstehung sprach sich auch aus: Riidiger Becksmann,
Die Bettelorden am Rhein, Main und Neckar und der hofische Stil der Pariser Kunst um 1300, in: Deutsche Glasmalerei des Mittelalters, 2: Bild-
programme, Auftraggeber, Werkstatten, hg. von Ridiger Becksmann (Jahresgabe des Deutschen Vereins flr Kunstwissenschaft 1991, Berlin 1992)
53-75, bes. 68-70.

Schmio, Malerschule (wie Anm. 39) 114-126, fokussiert stark auf die dem ,Maitre Honoré" zugeordneten Werke und weist nur nebenbei auf
Einflusse aus dem Nordosten Frankreichs hin; Scimior, Malerei der Gotik (wie Anm. 54) 177f, erweitert das Spektrum um den Livre d'Image der
Madame Marie (Bibliothéque nationale de France Paris, Ms. nouv. acq. fr. 16.251), der nach Alison Stones um 1285 in Cambrai oder Tournai ent-
stand: Alison Stones, Gothic Manuscripts 1260-1320, part 1, volume 2 (London-Turnhout 2013) 308-312 (mit Tafel 52 und Abb. 540-547), dessen
Stil aber ebenso hofisch gepragt ist wie jener der in Paris mit dem Buchmaler Honoré verbunden wird. Alison Stones, der sehr herzlich fir ihren
Rat gedankt sei, weist vor allem auf Bibliotheque St. Genevieve Paris, Ms. 1212, Petrus Pictavienis, Genealogia Christi, hin: http:/initiale.irht.cnrs.fr/
decors/decors.php?id=74151 [letzter Zugriff: Juli 2014]. Tatsachlich stimmen die technisch einfache Ausfertigung und der héfische Stil gut tiber-
ein, wobei die Qualitdt der Bibliae pauperum naher an dem Arbor affinitatis, den Stones, dem Méliacin-Meister zuschreibt (Stones S. 71), als bei den
Medaillons des Stammbaums angesiedelt ist. Eine weitere Rolle die dieser Meister von diesem offensichtlich didaktisch genutzten Text angefer-
tigt hat, befindet sich in der Ecole nationale des Beaux Arts, Ms. Masson 71: http://www.ensba.fr/ow2/catzarts/voirxsp?id=00101-26916&qid=s-
dx_q0&n=1&e [letzter Zugriff: Dezember 2014]. Einen sehr niitzlichen Uberblick stellt die von Jean-Baptiste Piggin zusammengestellt Liste mit
Links zu Katalogen, Abbildungen und Digitalisaten dar: http://www.piggin.net/stemmahist/petercatalog.html [letzter Zugriff: Dezember 2014].

Schmiot, Armenbibeln (wie Anm. 52) 10-12, 59, 107-109. Die Behauptung, die Schautafeln wéren als Dreier- und nicht als Vierergruppen konzipiert
gewesen, ist nicht aufrecht zu erhalten. Die Tabelle, ScHmioT S. 122-124, belegt vielmehr, dass die Gruppen auch bei den Schautafeln exakt gleich
verteilt gewesen sein konnen, die Schautafeln also sehr wohl das urspriingliche Konzept und die Codexform die spatere Ableitung gewesen
sein konnen. Die vier jeweils inhaltlich aufeinander bezogenen Gruppen standen nicht zwei links und zwei rechts jeweils untereinander wie im
St. Florianer Codex, sondern nebeneinander. Von zweien diesen Viererreihen sind in Paris jedoch jeweils nur die linken drei Gruppen erhalten
geblieben (Gruppe 13-15; Gruppe 16 fehlt); Gruppe 25-27; Gruppe 28 fehlt - siehe Abb. 15.15).

Es gibt spatere Exemplare der Biblia pauperum, die mit aufwendigen Deckfarbenminiaturen ausgestattet sind. Zu nennen ist vor allem ein in den
Niederlanden um 1400 entstandenes Exemplar in London, von dem sogar ein Faksimile vorliegt: Biblia pauperum, Kings MS 5, British Library, Die
,Goldene Bilderbibel’, hg. von Janet Backrouse-James H. Marrow—Gerhard Scrmiot (Luzern 1993/94). Die Bibliothek stellt auch ein voll illustriertes
Katalogisat (http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=7880&ColllD=19&NStart=5) und ein Volldigitalisat zur Ver-
fugung: http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Kings_MS_5 [jeweils letzter Zugriff: Dezember 2014].

Vgl. zuletzt: Lowoen, Making of B. M. (wie Anm. 51) und Reiner HaussHerg, Bible moralisée. Prachthandschriften des Hohen Mittelalters. Gesammelte
Schriften, hg. von Eberhard KoniG (Petersberg 2009).

Lowpen, Making of B. M. (wie Anm. 51) Bd. 1, S. 2, bringt das Konzept treffend auf den Punkt: [..] intended to impress as well as to instruct”; ,A book
like a Bible moralisée (as those who teach manuscript courses today know well) is a perfect pedagogic device whose texts and images demand
not only to be viewed and read but to be discussed.” (Bd. 2, S. 209).

Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Cod. 2675: Andreas FinGernaceL—Katharina Hranmzky—Veronika PiRker-AureNHaMMER—Martin RoLanp—Fried-
rich Simaper, Mitteleuropaische Schulen, 2: Osterreich, Deutschland, Schweiz (ca. 1350-1410) (Die llluminierten Handschriften und Inkunabeln der
Osterreichischen Nationalbibliothek 11, Wien 2002) 149-178, Farbabb. S. 19-16, Abb. 139-167, 528, Fig. 43-49 (Andreas FiNcernactL); OKG 2 (wie
Anm. 54) 519f. und Farbabb. 154 (Martin RoLAND).

Katalog der deutschsprachigen illustrierten Handschriften des Mittelalters (KdiH), Bd. 4/1 (2008), Stoffgruppe 35: Klosterneuburger Evangelien-
werk 121-155, bes. 135 (Martin RoLAND).

Zur Handschrift siehe OKG 2 (wie Anm. 54) 512f. (Martin RoLanp) und die E-Lecture: Martin Rovano, Comic, Crime Seelenheil Anno Domini 1330.
Der illuminierte Codex Gen. 8 der Stadtbibliothek Schaffhausen: http://www.univie.ac.at/paecht-archiv-wien/dateien/schaffhausen-gen8.html
[letzter Zugriff: Dezember 2014].

Wahrend bei den Concordantiae eine fest gefiigte Gruppe die Nutzung sowohl der didaktischen, als auch der identifikatorischen Aspekte si-
cherstellte, war dies bei Cod. Gen. 8 nicht der Fall. Bei den Concordantiae gibt es deutliche Hinweise, dass der Autor und eine Gruppe aus seinem
Kloster aktiv an der Produktion beteiligt waren, auch dies ist fiir das Evangelienwerk nicht nachweisbar.

Ich nenne etwa die prunkvollen Bibeln, die im zweiten Jahrzehnt sowohl fiir Kremsmiinster als auch fiir Klosterneuburg entstehen: OKG 2 (wie
Anm. 54) 505f. und Farbtafel S. 141 (Aich-Bibel, StiB Kremsmuinster, CC 351-354) und 507f. (StiB Klosterneuburg, CCl 2 und 3). Es sind jeweils lllumi-
natorenteams verantwortlich, die auch ftr andere Auftraggeber tétig waren, bei Kremsmdinster die Malerschule von St. Florian, bei Klosterneu-
burg eine Gruppe, die vielleicht zeitweise sogar im Haus selbst tatig war, die aber auch die sogenannte Bérenhaut fiir Stift Zwettl ausgestattet
hat: OKG 2 (wie Anm. 54) 508 und Farbtafel S. 144. Vgl. auch das Faksimile: Liber fundatorum Zwetlensis monasterii ,Bdrenhaut’, hg. von Joachim
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Rosst (Graz 1981). Dieses Buch ist im Grunde ein Kopialbuch, enthélt aber zusétzlich unter anderem einen Kuenringerstammbaum und eine litera-
rische Darstellung (Reimchronik) zur Familie und Klostergriindung, die deutlich macht, dass in diesem Fall der Wert als Identifikationsobjekt nach
innen besonders grof} anzusetzen ist.

Um 1340 schreibt ein Herwordus von St. Andrd eine Bibel fiir das Chorherrenstift St. Pélten und fiigt am Ende ein Stifterbild und einen prunkvoll
geschriebenen Text an: Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Cod. 1203: OKG 2 (wie Anm. 54) 514 und Farbtafel S. 150; siehe auBerdem Martin
RoLano, Zierschriften und Miniaturen als Mittel der ,Selbstdarstellung” von Stiftern, in: Régionalism et Internationalism. Problémes de Paléogra-
phie et de Codicologie du Moyen Age. Actes du XVe Colloque du Comité International de Paléographie Latine (Vienne, 13-17 septembre 2005),
hg. von Otto Kresten—Franz Lackner (Wien 2008) 203-225, bes. 222f. Wieder wird, obwohl der Basistext diesmal ganz konventionell eine Bibel ist,
der Identifikationscharakter durch die Miniatur deutlich hervorgestrichen.

Vergleichbar mit dem von den Zwettler Ménchen verfolgten Ansatz ist jener der Zisterze Baumgartenberg: Oberésterreichisches Landesarchiv
Linz, Baumgartenberg, Hs. 5: OKG 2 (wie Anm. 54) 513 und Farbtafel S. 149 (alle zitierten Beschreibungen aus der OKG von Martin Roland). Wieder
wird einem der Sicherung des Besitzstandes dienenden Buch eine Miniatur beigegeben, die — ganz einmalig - den Stiftungsvorgang selbst ins
Bild setzt.

StiA Herzogenburg, Bestand Chorherrenstift Dirnstein, sub dato: Andreas H. Zaic-Martin RoLanp, Eine spatmittelalterliche Urkundenfdlschung
aus dem Augustiner-Chorherrenstift Diirnstein in Niederosterreich. Zugleich ein Beitrag zu illuminierten Urkunden des Mittelalters. Archiv fiir
Diplomatik 51 (2005) 331-432; online verfligbar unter http://www.univie.ac.at/paecht-archiv-wien/dateien/Zajic_Roland-2005.pdf [letzter
Zugriff. Dezember 2014]. Vgl. auch die Datenbank ,Monasterium.net”: http://www.mom-ca.uni-koeln.de/mom/AT-StiAHe/DuernsteinCan-
Reg/1410_lI_17/charter (mit Digitalisat und ausfuhrlichem Kommentar).

StiB Klosterneuburg, CCl 65-68: OKG 2 (wie Anm. 54) 524 und Farbtafel S. 161 (Martin RoLanp). Offensichtlich ist, dass ein Chorbuch, das die
Chorherren alltédglich fir ihr gesungenes Stundengebet verwendeten, ihnen besonders nahe stand. Das Bewusstsein ein besonders prunkvolles
Exemplar dieses Buchtyps zu besitzen, starkte zweifelsohne die Gemeinschaft, wenngleich hier wieder dem Vergleich innerhalb einer Gruppe
von Institutionen, also gleichsam einem Ranking nach auBen, eine zentrale Rolle zukommt.

Zentralbibliothek der Piaristen Budapest, CX 2: Erstinformationen bei OKG 2 (wie Anm. 54) 522f. (Martin RoLanp) und http://www.univie.ac.at/
paecht-archiv-wien/cc_html/cc-hs_Budapesti.html [letzter Zugriff: Dezember 2014]. Grundlegend Anna Boreczky, Imitation und Invention. Beob-
achtungen zur Entstehungsgeschichte der lllustrationen der Budapester Concordantiae caritatis-Handschrift. Acta historiae artium 41 (1999/2000)
1-62. Ein Faksimile ist erschienen, der Kommentarband steht noch aus: Budapester Concordantiae caritatis: Fakszimile kiadasa; ez a konyv 1413-
ban Bézsben keszlilt, hg. von Anna Boreczky ([Szekszard] 2011). — Lang fertigte seine Abschrift in Wien und nicht etwa in Lilienfeld an (vgl. S. 250,
den ersten Satz der EinfUhrung).

Ausfihrlich zu Stephan Lang: Ferdinand OpL.-Martin RoLanp, Wien und Wiener Neustadt im 15. Jahrhundert. Unbekannte Stadtansichten um 1460
in der New Yorker Handschrift der Concordantiae caritatis des Ulrich von Lilienfeld (Innsbruck-Wien-Bozen 2006) 89-94, online zuganglich unter:
http://www.univie.ac.at/paecht-archiv-wien/cc_html|/Opll_Roland_Unbekannte-Stadtansichten-um-1460-Wien-Wiener-Neustadt_2006-web.
pdf [letzter Zugriff: Dezember 2014].

Seit der Publikation des Textes des Lilienfelder Exemplars durch Dourtei, Concordantiae caritatis (wie Anm. 1), ware es mdglich die Texte zu ver-
gleichen. Diese jedenfalls nicht kunsthistorische Arbeit wurde meines Wissens bisher noch nicht geleistet. Bei den Bildern ist die grolRe Freiheit
aufféllig, die sich vor allem der Budapester Hauptmeister gegeniber seiner Vorlage herausnimmt. Es ist aber auch offensichtlich, dass die am
Budapester Exemplar tatigen Maler ihre Bildideen nicht nur aus dem Text hatten so dhnlich entwickeln kédnnen, wie es trotz aller Unterschiede
der Fall ist.

Pierpont Morgan Library New York, M 1045: Zur Erstinformation siehe Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, 3: Spatmittelalter und Renais-
sance, hg. von Guinter Brucker (MUnchen et al. 2003) 527f. (Martin RoLanp) und http://www.univie.ac.at/paecht-archiv-wien/cc_html/cc-hs_NY1.
html [letzter Zugriff: Dezember 2014]; grundlegend OrLi-RoLanp, Wien und Wiener Neustadt (wie Anm. 69).

OrLi—RoLanp, Wien und Wiener Neustadt (wie Anm. 69) 95-99.

OrLi—RoLanp, Wien und Wiener Neustadt (wie Anm. 69) Abb. 34-36 (mit Identifikation der zu erkennenden Bauwerke der Stadt).

OrLi-Rotanp, Wien und Wiener Neustadt (wie Anm. 69) Abb. 19: Pierpont Morgan Library New York, M 1045, fol. 128v.

Ob nicht auch heute noch die Novizen aus dem Inhalt der Concordantiae viel fur ihr kiinftiges Leben gemeinsam lernen kénnten, wére zu er-
proben. Immerhin ist fr Kleriker Latein weiterhin wichtig, immerhin vermittelt Ulrich ein ganz breites biblisches Wissen, das so heute selbst bei

Postulanten nicht mehr vorausgesetzt werden kann. Und unstrittig ist, dass das Bild ein hervorragendes didaktisches Hilfsmittel ist, das bei der
Ausbildung des Stiftsnachwuchses hilfreich sein kann.
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